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Petisme;
alfabeto
arabe

ORIENTE

POESIA LA ESENCIA LIRICA SE MAGNIFICA EN LA
BREVEDAD. EL JUEJU DE CHINA Y EL HAIKU DE JA-
PON ERAN CULTIVADOS POR LOS GRANDES VATES

Pajaros
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profetas

on el minimo recurso,
C con parquedad austera,

casi sin palabras, o tan
breves y pocas que su aproxima-
ci6n al silencio, al silencio meta-
fisico, las hace portadoras de una
densidad inusual, tan cargadas de
sugerencias que inducen la parti-
cipacién activa del lector para
que a través de su pensamiento
sea el silencio quien también ha-
ble. El silencio es parte del poe-
ma, como el vacio lo es de la pin-
tura.

Labrevedad del poema es con-
sustancial con la esencial espiri-
tualidad del Zen. Nada que seare-
flexivo, nada que haya sido inte-
lectualmente elaborado puede
representar la percepcién de un
instante, la inspiracién intuitiva y
fugaz, la iluminacién. El pincel,
como instrumento de escritura,
pinta mas que escribe, proyecta
el interior del poeta a través de
una caligrafia inmediata, como
entonaci6n impresa, como danza
improvisada, del corazén ala ma-
no, de la mano al pincel, del pin-
cel a la tinta y al papel. Sin vuel-
ta atras, como el arquero.

Otras formas de entender la es-
piritualidad han encontrado enla
poesia su forma de expresiéon mas
profunda, pero solo el poema bre-
ve puede contener al Zen. De la
rica variedad de la poesia china
nos interesa la més breve, el jue-
ju, y de la japonesa, el minimo
haiku, ambos frutos naturales de
sendas tradiciones poéticas, en
ningdn caso invenci6n artificio-
sa. Jueju y haiku serdn especial-
mente aptos para la sugerencia,
para el destello, para la resonan-
cia flotante del dltimo verso, co-
mo la cuerda vibrante de la biwa

(laud), como el aroma del té...

La historia de China estd im-
pregnada de poesia: emperado-
res, nobles, funcionarios, letra-
dos, e incluso la clase popular
cultivé la produccion poética. Las
dinastfas Tang (618-907) y Song
(960-1279) son las épocas mas
brillantes. De la primera procede
la forma mas breve de poema chi-
no, el jueju, cuatro versos de cin-
co o siete caracteres cada uno, en
disticos emparejados por signifi-
cado, rima o entonacion, indu-
ciendo asi, por paralelismo, una
lectura tanto vertical como hori-
zontal. Se consideran maestros
del jueju a los més grandes de la
poesia china, entre ellos Li Po y
‘Wang Wei.

LiPo (701-762) es el simbolo de
la poesia china. Poesia taofsta, in-
timista, espontdnea y sensual. En
sus poemas clama por la libertad,
critica la tirania del poder, canta
alavidaretirada, la naturaleza, la
nostalgia del tiempo fugaz, al
amor, al sexo, la bebida. Una ver-
sién poética de su muerte lo ve
ahogarse en el rio, ebrio (de alco-
hol, -o de amor y sentimiento-),
tratando de coger la luna refleja-
da en el agua.

Por lo alto cruza una bandada
de pdjaros

Sin prisa pasa una nube solita-
ria

Sin cansarnos nos miramos

La montaria eterna 'y yo

Liro

‘Wang Wei (701-761), poeta, mii-
sico, pintor, caligrafo, ensayista y
fil6sofo, de profundo sentido re-
ligioso, terminé sus dias como
budista Chan. Su nombre esta

El primer poema se titula ‘Vocabulario ba-
sico’ y la tltima linea del libro es una de-
dicatoria a Félix Romeo, a quien le gusta-
ba hacer articulos con listados en forma
de diccionario. En su recuerdo, este es un
extracto del diccionario basico de ‘La no-
che 351’ (Hiperién, Madrid, 2011).

A de Arabe: A Petisme le gusta la geo-
graffa de los paises 4rabes y la sonoridad
de sulengua. B de Bagdad: Petisme es el la-
drén de Bagdad. Roba el alma de la ciu-
dad, de una Bagdad herida, casi moribun-
da, que alguna vez fue de ensuefio pero
lleva muchos afos instalada en las pesadi-

Ono no Komachi, poetisa de legendaria belleza (siglo IX). Arc. GIMeNEZ MAS

pocsi llipenin

La noche 30L
Angel Petisme.
Hiperion, Madrid,
2011

llas. C de Conflicto: La guerra de Irak estd
detras de muchos poemas, no como hecho
aislado, sino como parte de un conflicto
mas amplio de caracter econémico y cul-
tural. H de Hijo del cierzo: Petisme acufié
esta expresion y le encaja bien por esa pa-
sién que le arrebata tantas veces, como de
hombre llevado por el viento. I de Incan-
descente:

Todo en Petisme produce y da calor. Es
un hombre de sangre caliente y las injus-
ticias le queman por dentro. K de Kiléme-
tros: Los verbos ir y venir estdn muy pre-
sentes en este libro. Su autor esta todo el

. unido para siempre a la perspec-
tiva del paisaje oriental y a las
aguadas de la tinta china.

Ya brota el invernal ciruelo

Ya cantan pdjaros como profe-
tas

Perplejo conternplo las hierbas
de primavera

Intentando anidar sobre el pel-
dario de jade

‘WANG WEI

Al hilo de lo austero, los géne-
ros breves del waka o poesia japo-
nesaretinen los ingredientes pre-
cisos para constituirse en la poe-
sia Zen por excelencia, especial-
mente el haiku, el género mas
breve de poema de todas las lite-
raturas del mundo: 17 silabas, tres
versos sin rima de 5/7/5 caracte-
res, auténtico reflejo de lo que
fuera la estructura tradicional de
toda la poesia japonesa.

Como precedente remoto,
Saigyo (1118-1190), poeta preferi-
do de Basho y perteneciente a la
denominada ‘literatura del apar-
tamiento’ (Rubio), tendencia ca-
racterizada por poetas-monje que
optaban por la soledad, el aisla-
miento social, y por la biusqueda
en itinerancia de la belleza del
paisaje.

Quiero morir en primavera
Con los cerezos en flor
Bajo la luna llena

SAIGYO

El haiku deriva del tanka. En
torno al siglo XV, el tanka, estruc-
turado en dos unidades sintéacti-
cas de tres y dos versos, perdia
los dos finales para generar un
juego social, renga o poema en-
cadenado (evocador de viejas co-
rrespondencias jueju de Wang
Weiy PeiDi) que nacia como di-
version sin mayores ambiciones
literarias. Los tres primeros ver-
sos (hokku) iniciaban la secuen-
cia. Liberados del encadenamien-
to renga, estos tres versos termi-
naron por constituir un género
independiente, el haikai, que has-
ta Basho no alcanzaria niveles de
calidad literaria.

Fue ya en el siglo XIX cuando
Shiki, en una radical actitud revi-
sionista, descartando el interés
de cuanto se habia escrito como
haikai antes de Basho, propone
una sintesis de los términos hai-
kaiy hokku para acufiar uno nue-
vo, haiku, con el que referirse a
este breve género de poema no
encadenado, caracterizado por
tres versos de métrica 5/7/5 cuyo
nacimiento, aun siendo producto
de la evolucion natural de toda
una tradicién poética, iba a que-
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rato yendo y viniendo, y le gusta devorar
kilémetros aras del suelo, tragar polvo, mi-
rar por la ventanilla y sentir los territorios
y sus gentes. M de Miisica: El poeta man-
tiene siempre la musicalidad del cantante.
Todos sus poemas tienen ritmo y melodia.
N de Nifia: Su hija, recién incorporada a su
vida, le cambia algunas perspectivas y es
motivo de los poemas mas conmovedores,
El Poeta de Plomo. R de Rabia: La que al
poeta le provocan las guerras y que le lle-
va por terrenos de la politica, pero sin ol-
vidarse nunca de la métrica ni de la esté-
tica. S de Sensualidad: Incluso en un am-

biente tan seco y tan dspero como el que
protagoniza gran parte de este libro, siem-
pre encuentra hueco en muchos poemas
para deslizar ese toque sensual.

U de USA: Petisme es muy critico con la
politica norteamericana, algo que no le im-
pide ser un claro deudor de gente como
Bob Dylan o0 Woody Guthrie. X de Xenofi-
lia: Lo contrario de la Xenofobia. Petisme
tiene aficién por lo extranjero, una cierta
predisposicion a simpatizar por otros pue-
blos y otros ambitos. Y de Yunque: En este
libro el yunque son los humildes, los eter-
namente golpeados, el pueblo desarmado

de Mesopotamia o del Kurdistan, pero
también el soldado que participa en una
guerra que ni le va nile viene y ala que ha
sido arrastrado por su condicion social. Z
de Zapato: Petisme le dedica un poema al
hombre que le lanz6 un zapato a George
Bush. El primero que retir6 los soldados
de Irak fue un tal Zapatero. Bush y Aznar
fueron retratados con los zapatos encima
de lamesa. Lorca escribi6 ‘La zapatera pro-
digiosa’. Algunos fusilados se quitan los
zapatos para sentir el contacto con su tie-
rra antes de morir.
MIGUEL MENA

Miguel Angel Yusta: «Dame tus sentimientos, no me importa / si s6lo

dar ligado, por convencionalis-
mo, a la figura de Basho. Muchos
poetas han escrito haikus, a des-
tacar, ademas de Basho, Buson,
Issa y Shiki.

En sentido inverso al cronol6-
gico, Shiki Masaoka (1867-1902),
como se ha dicho, inventor y acu-
fiador del término haiku, fue su
gran renovador de la época mo-
derna. Bajo influencia occidental,
yaen la época Meiji, defiende que
lo tradicional, para que perdure,
ha de integrarse en lo renovador.

Reldmpago .

De entre los drboles
vislumbré el agua
SHIKI

Issa Kobayashi (1762-1826), poe-
ta de caracter rebelde cuya poe-
sia, muy natural y espontanea,
destila ternura y humanismo es-
pecialmente hacia los pequenos
animales, un poco a lo San Fran-
cisco de Asis.

El caracolillo sube
lento, muy lento
el monte Fuji

son equipaje de viento. /O si inundas mis ojos / con escarchas de olvido. / Me
importa, simplemente, / que te acerques con el alma desnuda /
y no existan las horas sin tu abrazoy. (‘El camino de tu nombre’. Quadrivium)
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Taniguchi Buson (1716-1783),
mas conocido como Yosa Buson,
constituye con Basho los denomi-
nados dos pilares del haiku. Hom-
bre polifacético, poeta y pintor, su
bisqueda fue mas estética que es-
piritual, pero su gran sensibilidad
derivaba en estados de borrache-
ra sensorial con una poesia de
gran poder evocador.

Duerme sobre la campana
de oscurecido bronce
iMariposa!

Buson

Es mds puro el sonido
cuando se aleja

de la campana

BUSON

Matsuo Basho (1644-1694) fue
el iniciador de un haiku que po-
nia freno a la creciente artificio-
sidad infraliteraria del haikai. El
haiku de Basho se iba a reconci-
liar con la altura y dignidad de la
poesia clasica japonesa. Por su
tensa brevedad, laconismo y aus-
teridad, Basho ve en el haiku un
recurso adecuado de expresion
del Zen, un aqui y ahora cristali-
zado en donde nada sobra y todo
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otra en movimiento y, entre am-
bas, algo que las superponga tan-
gencial y fugazmente, como el si-
bito resplandor del rayo, ilumina-
cion en todos sus sentidos, sato-
ri, vision intuitiva, la evidencia
que emerge de un instante eter-

La caligrafia aporta plasticidad emocional al
poema. A la izquierda, Murasaki Shikibu (siglo XI),
poetisa y autora de la novela ‘Gengi monogatari’.
Bajo estas lineas, zenga, o dibujo simple y
espontaneo, acompaiando a un haiku del gran
poeta Matsuo Basho (siglo XVII). ARcHIVO J. A. GIMENEZ MAS
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no. No es pensamiento, es sensa-
ci6n pura sublimada. Poesia de la
sensacion, dice Rodriguez Iz-
quierdo citando a Blyth, poesia de
la intuicién para Rubio. Siguien-
do la senda de Saigyo, escogid
una vida de pobreza y peregrina-
je, la vida como alegoria de viaje.

Sobre el lago, la calma
En la orilla, una rana
que salta. iChoff!
Basho

Mota de polvo

en crisantemo blanco
El ojo no vé

BASHO

En su brevedad, el haiku es
esencia de lo poético, poesia pu-
ra desmaterializada que echa ma-
no de los recursos retéricos de la
poesia japonesa clasica para faci-
litar la transmision de la idea, la
sensacion ligada a un lector acti-
vo que es esencial al poema. La
sugerencia se potencia por mani-
fiestas o sutiles alusiones a anti-
guos poemas presentes en el ima-
ginario colectivo, imagenes que
son traidas no como vulgar apro-
vechamiento de lo ajeno sino co-
mo reclamo de un patrimonio
cultural compartido: ‘No sigo a
los hombres de antafo, busco lo
que ellos buscaron’, decia Basho
en una vision positiva de lo que

en Occidente censurariamos de
plagio. El haiku ha sido cultivado
en Oriente y en Occidente. Su
aparente simplicidad ha hecho de
él un género amenazado por la
frivolidad y a menudo tildado de
menor. Se han escrito haikus en
todas las lenguas, la mayoria de
calidad infima, incluso entre los
grandes maestros (lo demostré el
propio Shiki) pero lo salvan au-
ténticas joyas que lo devuelven a
las més altas cumbres de la litera-
tura universal.

Si escribir un buen haiku no es
facil, leerlo tampoco. A pesar de
su brevedad requiere tiempo,
sensibilidad y una actitud decidi-
damente participativa, incluso
para el conocedor de lalengua ja-
ponesa. El lector occidental debe
ser consciente de la merma con
que le llega el poema, incluso en
las mejores traducciones. Exclui-
da la expresion caligrafica y pic-
tografica (poesia imagista), fren-
te a una sugerente ambigiiedad y
un imaginario colectivo habitual-
mente no compartido, el poema
breve del lejano Oriente invita a
ser abordado desde una perspec-
tiva indagatoria, inspiradora en si
misma y abierta a la deconstruc-
cién o a la reconstruccién, con
palabras nuevas o incluso sin
ellas.

JOSE ANTONIO GIMENEZ MAS

El gorrién se sugiere a través de la imagen

entra y sale hecha metafora: luz de flash para

de la prisién el entendimiento.

ISSA Para Basho, el haiku ha de con-
tener dos imagenes, una fija y

Puede adquirir los libros de PUZ en su libreria habitual, ‘
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en la ubicada en el Edificio Paraninfo o a través de
nuestra pagina web: http://puz.unizar.es

Prensas Universitarias
Universidad Zaragoza Al

Variaciones
sobre un contexto inestable

Fernando Ferreré
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